caractére d’un personnage se dessine a travers une série de faits, et veut a tout prix se donner illusion
que le personnage existe réellement, pour en admirer la valeur artistique, et ne veut pasadmetire cette
valeur si lauteur se contente d'indiquer le personnage par quelques traits. 2. — C’est idiot de
subir le préjugé de la théatralité, quand la vie elle-méme (qui est constituée d’actions
infiniment plus entiavées, plus réglées et plus prévues que les actions artistiques) est presque toujours
anti-théatrale et offie néaumoins d’innombrables possibiliiés scéniques. Tout ce qui a une valeur signi-
ficative est théatral. 3. — C’est idiot de satisfaire les goiits primitiis et vulgaires
de Ia foule, qui exige la victoire du personnage sympathique et la défaite du personnage antipathique.
4, — C’est idiot de se soucier de la vraisemblance, étant donné que la valeur artistique
et le génie n'ont rien de commun avec elle. 5. — C’est idiot de vouloir expliquer avec
une logique minutieuse tout ce qu’on représente, étant donné que dans la vie nous ne
parvenons jamais & saisir un événement tout entier, avec toutes ses causes et toutes ses conséquences,
et que la réalité vibre confusément autour de nous et sur nous avec ses rafales de fragments de faits
combinés, encastrés les uns dans les autres, mélangés, entrelacés, chaotisés. Par exemple: c’est idiot de
représenter sur la scéne toujours avec ordre et clarté logique une dispute entre deux personnes, du
moment que les spectacles de la vie nous ofirent seulement des lambeaux de dispute auquels nous
assistons un instant dans un tframway, un café, une gare, et qui restent cinematographiés dans notre
esprit comme des symphonies dynamiques fragmentaires de gestes, mots, bruits, lumitres. 6. — C’est
idiot de subir la régle du crescendo, de la préparation et du maximum d’effet
final. 7. — C’est idiot de vouloir imposer & son génie le poids d'une techmique
que tous, méme les imbéciles, peuvent acquérir & force d’étude, de travail et de patience. 8. — Clest
idict de renoncer aux merveilleux bonds qu'il faut faire dans le mystére de la création totale, loin de
tous les terrains explorés,

DYNAMIQUE, SIMULTARE,

c’est-a dire jailli de I'improvisation, de Pintuition foudroyante, de Iactualité suggestive et révélatrice.
Nous croyons qu'une chose a de la valeur en art parce qu’elle est improvisée (heure, minute, seconde}
et non pas préparée longuement (mois, années, siécles). Nous avons une invincible répulsion pour la
pigce travaillée sous la lampe sans se soucier du milieu olt elle sera représentée. Toutes nos pieces ont
été écrites dans le théitre méme. Les salles de théatre sont pour nous des réservoirs inépuisables d’inspi-
rations: le magnétisme circulaire qui philtre dans une salle de théatre vide et dorée, 'aprés-midi, durant
une répétition, parmi les cerveaux las et les nerfs décousus des acteurs, le ton machinal et la voix d’'un
acteur qui nous suggére la possibilité d’y batir dessus un ensemble paradoxal de pensées, un mouvement
de décors qui devient en nous le point de départ d’une symphonie de lumiéres, la gorge exubérante
d’une actrice qui suscite dans notre esprit des conceptions pleines d’étranges raccourcis plétoriques, etc.
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Nous fraternisions avec les acteurs. Puis, dans P'insomnie créative de nos voyages nocturnes, on discutait
et préparait de nouvelles synthéses, en fouettant nos génies aux rhythmes bruyants des tunnels et des gares.
Notre théatre futuriste se moque de Shakespeare, mais tient compte en révanche d'un cancan d’acteur,

s'endort 4 une scéne de Ibsen et s’enthousiasme aux reflets rouges ou verts des fauteuils d’orchestre.
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AUTONOME, ALOGIQUE, IRREEL.

La synthése théatrale futuriste n’est plus soumise 4 la logique et ne contient plus rien de photogra-
phique. Elle est autonome, ne ressemble qu'a elle-mé&me. tout en tirant de la réalité les él€éments quelle
combine capricieusement. Aussi bien que pour le peintre et pour le musicien, il existe pour le génie
théatral une vie spéciale qui ne regarde que lui, une vie théatrale éparpillée un peu partout dans le
monde extérieur, mais qui se distingue de toutes les autres vies, une réalité formée d’idées, mots,
couleurs, formes, sons et bruits de théatre. C’est de cette réalité théatrale que se nourrit le thétre futuriste.
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