moderne beginselen, geformuleerd door den schilder Piet Mondriaan in een reeks in dit tijdschrift
gepubliceerde artikelen, een idee te geven van diens beeldende werkwijze en die der volstrekt modernen
in het algemeen.

De nieuwe werkwijze in de Beeldende kunst wordt niet — zooals wel eens gedacht wordt — door
uiterlijke factoren bepaald, maar voornamelijk door innerlijke. Een der voornaamste factoren is het:
nieuwe tijdsbewustzijn. Zij, die de artikelen van Mondriaan aandachtig gevolgd hebben, zullen
aan de hand daarvan, tot het inzicht zijn gekomen waarin dit nieuwe tijdsbewustzijn bestaat: n.l. in
de behoefte naar evenwichtige verhouding van het meest innerlijke (geestelijkheid) en het meest uiter-
lijke (natuurlijkheid). M.a.w.: evenwichtige verhouding van het algemeene en het individueele, Voorts:
in ];e} streven naar meerdere exactheid in de uitdrukking van dit evenwicht, zoowel in leven, kunst
als kultuur.

Het oude tijdsbewustzijn daarentegen, is te formuleeren als: dnevenwichtige verhouding tusschen
het meest innerlijke en het uiterlijke, onevenwichtige verhouding tusschen het algemeene en het
individueele,

Het nieuwe tijdsbewustzijn openbaart zich in alles waarin het eerste tot uitdrukking komt.

Het oude tijdsbewustzijn openbaart zich in alles waarin het laatste tot uitdrukking komt.

Overheerscht ket individueele, het natuurlijke, dan ontstaat willekeur, zoowel in leven, kunst als kultuur,
Het ftijdperk van het barok kunnen wij #tan ook als een manifestatie van de overheersching van het
natuurlijke, individueele, willekeurige ziem. Alles waarin het willekeurige, het natuurlijke, individueele
overheerscht kunnen wij als barok zien,

Wanneer wij dus spreken van overtuigd-moderne tegenover niet-overtuigd moderne en oude kunstenaars,
dan bedoelen wij met de eerste, allen, die van het nieuwe tijdsbewustzijn vervuld zijn; met de
tweede, zij die maar gedeeltelijk tot dit nieuwe tijdsbewustzijn gekomen zijn; onder oude kunstenaars
zijn dan te verstaan allen, die nog het oude tijdsbewustzijn aanhangen en ook voigens dit werken.
De volstrekt-modernen veruiterlijken volkomen het nieuwe tijdsbewustzijn, de anderen veruiterlijken
het onvolkomen of in 't geheel niet.

Wanneer wij de wezenlijk moderne kunst zien als de meest exacte uitdrukking van de evenwichtige
verhouding tusschen het algemeene (objectieve) en het individueele (subjectieve), dan moet direct
worden toegegeven dat een overheersching van het algemeene (voorloopig zelfs vrijwel ondenkbaar)-
in kunst even noodlottig zoo zijn als de overheersching van het individuéele.

In het algemeene, zonder meer, vindt de kunst haar graf.

Het individueele blijit in het kunstwerk, — b.v. als schoonheid, — voorondersteld, doch zal in het
exact-beeldend kunstwerk niet onevenwichtig met het algemeene, dus niet domineerend optreden. In
de oude kunst was dit wel het geval. De nieuwe kunst vangt aan, waar het individueele, — in al hare
vormen als: natuurlijke vorm en kleur, emoties enz., — wordt teruggedrongen door het algemeene, —
b.v. bepaaldheid van vorm en kleur, redelijke verhouding enz., — om zoodoende het eerste met het
laatste in evenwicht te brengen.

Wat als het individueele in kunst blijit gelden is: de ervaring van de aesthetische (beeldende) idee.
Het is deze, die voorheen vervaagd door het overheerschend individueele, — natuur, tragiek enz. —
thans in meerdere bepaaldheid, door exacte verhouding in het uitdrukkingsmiddel-zelf tot een zelf-
standige, absolute gestalte komt.

Piet Mondriaan was een der eerste, die na Picasso — in wiens werk het individueele nog overheer-
schend veorhanden is — tot exacte uitdrukking van de aesthetische idee kwam; d.i. tot een evenwich-
tige verhoudingsbeelding van het subjectieve en het objectieve.

In de hier gereproduceerde teekeningen uit 191 is dit reeds te zien. Wij zien hier twee beeldings-
stadia. De linker reproductie geeft een schets te zien naar het gegeven, dat als uitgangspunt diende :
kerkfragment. De rechter reproductie geeft de eind-beelding. (Tusschen deze beide in liggen nog
meerdere verwerkingen, die hier ontbreken).

De aesthetische idee, die aan het werk voorafgaat is ,Dezelide idee, welke b.v. bij den kathedraalbouw
voorzat, dic van omhoogstijgen, van grootheid (P.M.)”. Niet de voorstelling, maar de beelding is het,
die deze idee zoo exact mogelijk tot uitdrukking moet brengen. Mondriaan bepaalt zich steeds tot de
beeldende overzetting van het algemeene (den geest) en hij doet dat in de meest eenvoudige uiterlijk-
heid, om het minst omsluierd, d.i. het meest ree&l het innerlijke te kunnen beelden. Reeds in de
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