nerung der Stadt oder zur Verkdrperung
< her Ideen bestimmt sein, sondern, technisch
rationell bedingt, utilitaristischen Zwedken
en. Das Monument soll zu einer lebendigen
ine umgewandelt werden. Es soll sogar
enraume mit einer Radiostation, mit Kinos,
it Telegraphie undKunstausstellungslokaleusw.
sthalten! Jede technisch unsinnige Schonheit und
oration soll durch einen reichen ,,Maschinen~
fmudc” ersetzt werden. Das rhythmische
esen dieser lebendigen Masdhine sei auch die
sequenteste monumentale Gestaltung des
tgeistes. Die Grenzen zwischen der Kunst und
er Maschinentechnik, ja sogar innerhalb der
" Kunst — die Grenzen zwischen der Malerei
" (der der Tatlinismus entsprungen ist), der Plastik
die er durch Skulptomalerei ersetzt; vgl. letzte
Werke von Alexander Archipenko) und der
Arditektur (deren kiinstlerische Maglichkeiten
-~ mit ., Masdinenschmuck” aufzuhéren scheinen)
sind in diesen Projekten undeutlich.
~ Es sei noch einmal betont, daf die meisten
" Entwiirfe zu neuen Denkmilern dilettantisch
~ waren, daB solche Werke, wie das Rasin-Monu-~
" ment, oder das Bakunin-Monument als ver~
- einzelte Ausnahmen zu betrachten sind. Die
" jungen Plastiker haben den Beweis erbracht, daf
~ sie noch nicht fihig waren, einen eigenen Monu-
- mentalstil zu schaffen. -

3 Erwihnenswert sind noch jene Monu=~
mentalreliefs, die in groBer Anzahl von
. jungen russischen Bildhauern angefertigt und
~ zur ,,monumentalen Propaganda” in die Wande
staatlicher Gebaude eingefiigt wurden. Mehreren
Kiinstlern ist es dabei gelungen, das Spezifische
der dekorativen Skulptur in ihrer Unterordnung
~ unter die Architektur zu reifen Losungen zu
- bringen. In gedrangten plastischen Worten sucht
~ der Kiinstler die gegebene Idee reliefmaBig zu
. gestalten und das notwendige Agitationsmo-
 ment so hervorzuheben, daB das’ Relief zu
~ einem monumentalen Plakat wird, sich nicht im
- StraBenbetrieb aufldst und nichtunbeadhtet bleibt.
- Bedeutende Ausspriiche grofer russischer und
. europaischer Menschen werden fixiert und treten
in solcher Weise den Massen nabher,
So fiest z. B. jedermann, der an den Séulen

des Moskauer Hoftheaters voriibergeht, die

schonen Worte Tschernyschewskys auf einer

monumental wirkenden Plakette:

 Erstrebt die Zukunft, wartet auf sie, glaubt ihr,

iibertragt ausihrin die Gegenwart — wievielman
iibertragen kann.” '

Die Skulptomalerei Alexander Archi=

penkos.

Die Werke des russischen Bildhauers Archi~
penko (der schon seit einiger Zeit in Paris lebt)
machen jetzt eine Rundreise durch die bedeu-
tendsten Stadte Europas. Zuerst waren sie in
Genf ausgestellt, jetzt sind sie (bis 8. Fe=~
bruar 1920) im Ziricher Kunsthaus zu sehen.
Die jiingsten Arbeiten Archipenkos sind Zeug-
nisse einer Stilwandlung, die ungefihr den
Tendenzen des in der vorigen Nummer des
,Ararat” behandelten ,, Tatlinismus” entspricht.
Es handelt sich ja bei Archipenko ebenfalls
um reliefartige Konstruktionen, zu denen die
verschiedenartigsten Materialien, wie Glas,.
Eisen, Holz und Papiermaché verwendet wor~
den sind. ‘Archipenko nennt seine neue Kunst~
gattung ,,Skulptomalerei” und behauptet mit
dieser ,,Skulptomalerei” die Verbindungstiire
zwischen der modernen Malerei und der Bild-
hauerei gedffnet zu haben. Maurice Raynal,.
der das Vorwort zu dem Katalog dieser
Wanderausstellung geschrieben hat, entdedkt
Beziehungen dieser ,,Skulptomalerei” zu agyp~
tischen Basreliefs und zu den rdmischen Mo-
saiken, die man mit dem terminus technicus
,,opus vermiculatum’ bezeichnet.

,Die von Ardipenko erreichten Resultate
haben einen fremdartig verfiihterischen Reiz.
Die Schichtung der verschiedenen farbigen Fla~
chen gewihrt einen Anblick, der weder der der
Malerei, noch der der Skulptur ist, noch ein
Kompromif zwischen den beiden, sondern eine
ganz andere Sache. Gewif, er hat mit Sach-
kenntnis die Kiiche’ beider Kunstgattungen
gebrandschatzt, aber die Errungenschaften, an
denen seine Werke so reich sind und iiber
die ich, wenn ich MuBe hatte, zusammen mit
denen, die sie bewundert haben, sehr viel sagen
kénnte, haben daraus sicherlich einen der merk=



