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Plastik enden konnte, die, um wenigstens den Erregungszustand des Ver- .
fertigers zu bewahren und auf den Beschauer zu iibertragen, ginzlich im- 4
pressionistisch und malerisch sein mufite. Das Dreidimensionale war wegsi-
empfunden; die personliche Handschrift iiberwog. Diese Formgeschichte
war notig einem seelischen Geschehen verpflichtet. Kunstkonventionen er:
schienen gleich Paradoxe; Ubereinkunft war ein moglichst gesteigerter -
Schopfer und demgemafd ein moglichst angeregter Beschauer; die Dynamik
der individuellen Prozesse iiberwog; sie galten, und bei ihnen verharrte man
mit besonderem Nachdruck. Die Entscheidung war in Vor- und Nachspiele
gelegt, das Werk zerrann immer mehr zu einem Leiter psychologischer Er-
reguné; das individuell Flieffende, Verursacher und Bewirktes wurden fixiert.
Diese Plastik waren eher Bekenntnisse einer Genetik als objektivierte Formen,
eher blitzartige Berithrung zweier Individuen; der Dramatik des Urteils iiber
Kunstwerke legte man Ofters eine groflere Wichtigkeit bei als diesen selbst.
Notig mufite jeder prignante Kanon der Form und des Schauens geldst
werden.

Ein immer stirkeres Entfalten der Plastizitit wurde erstrebt, ein spaltigeres
Vervielfaltigen der Mittel. Gegen die tatsichliche Unplastizitit vermochte
auch die realistisch geputzte Sage vom »abgetasteten« Modell nichts, viel:
mehr bestitigte gerade sie den Mangel einer griindlichen und einheitlichen
Raumkonzeption.

Ein solches Verhalten zerstort die Distanz zu den Dingen und wertet nur
den funktionellen Sinn, der in ihnen dem Individuum aufbewahrt ist. Diese
Art Kunst bedeutet die potentielle Ansammlung eines moglichst groflen
funktionellen Effektes.

Ja wir sahen, da3 dies potentielle Moment, der Zuschauer, in einigen
neueren Versuchen virtuell und sichtlich gemacht wurde. Wenige Stile, die
in Europa auftraten, schieden sich hiervon, insbesondere der romanisch-
byzantinische: jedoch seine orientalische Herkunft ist erwiesen, und gleich
bekannt ist die ziemlich rasche Umwandlung zur Bewegtheit (Gothik).

Der Zuschauer wurde in die Plastik verwebt, er wurde ihre nicht mehr
trennbare Funktion (z. B. perspektivische Plastik); er verband sich in dem
tiberwiegend psychologischen Umwerten der Person des Verfertigers, wenn
er dieser urteilend nicht widersprach. Die Plastik war Konversationsstoff
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