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neer b.v. Rembrandt op ,De Nachtwacht" doorwerkte, hij aan een
compositie als die van Kandinsky, aan de ,,reine” of ,,abstracte” schil-
derkunst zou moeten uitkomen. Indien de Tijd dat proces niet afbrak,
zou dit ook inderdaad het geval zijn.

XV

De kunstenaar zoekt het Algemeene in het Bizondere. Schoonheid
vinden is niets anders dan het Algemeene ontdekken. Dit Algemeene
is het Goddelijke. Dit Goddelijke herkennen in eenig werk van kunst
is aesthetisch ontroerd worden.

Er zou een werk uit rechte en horizontale lijnen*) te maken zijn,
dus een werk uit twee algemeene richtingen samengesteld, welke door
hun variatie en de wijze waarop ze gerangschikt zijn — deze rang-
schikking wordt natuurlijk niet door de hand of de hersenen, maar
door de ontroering bepaald — dat het goddelijke in den kortsten tijd
en op de meest directe wijze aanschouwelijk maken zou.

Het gaat er slechts om of de geest van den beschouwer op dezen
hoogsten eenvoud gestemd zou zijn. Wij verlangen altijd te veel van
een schilderij, terwijl datgene wat wij als inhoud verlangen kunnen:
het goddelijke, in den hoogsten eenvoud besloten ligt. Al het ,te veel'’
kan in de Beeldende kunst — en in de literatuur niet minder, lees
b.v. 'n Querido — slechts afleiden van den inhoud. Het algemeene
is eenvoudig en daarin rijk. Het rijke is veel-voudig en daarin arm,
zonder inhoud.

XVI

Wij zouden ten opzichte van het beschouwen van een kunstwerk,
als eerste en voornaamste eisch over de aesthetische aandacht moeten
spreken. Deze aesthetische aandacht is: het zich ontvankelijk stellen.
Gebeurt dit, dan kan er van aanschouwen, hooren of begrijpen ge-
sproken worden. Een werk van kunst — om 't even in welken vorm’—

*) Ik denk hierbij aan de laatste wit-zwart werken van Piet Mondriaan. Zij moeten
m. i. gerekend worden tot het zuiverste wat in dezen tijd in de Beeldende Kunst werd
voortgebracht. Ik hoop hem een afzonderlijke studie te wijden.



